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Cage Circus : Zabrakadabra!

Spectateurs et acteurs dans le méme bain, sur la méme scéne circulaire et non frontale, de |-
musique, du théitre, du cirque, des sons, du silence, des accessoires, des inventions, des expérimenta
teurs..., le polyvalent Benoit Bradel et sa troupe Zabraka reviennent a LAire Libre installer leur joyeu

foutoir apreés y avoir présenté en 1998 Blanche-Neige septet cruel. Propos épars et choisis.

Benoit Bradel : “Le spectacle
n'est surtout pas une commémora-
tion ou un récital Cage. C’était quel-
qu'un de trés généreux qui a produit

tres volontiers pour que les gens en
fassent ce qu'ils veulent. Beaucoup de
propositions, de partitions qui res-
semblent a des modes d’emploi mais

n'y a pas de problemes. J’ai eu envie
de présenter le bonhomme, qui il a
pu €tre mais sans nostalgie ou hom-
mage respectueux. Il est un peu
connu en France pour certaines com-
positions mais, en fai, il éait proli-
fique : des petites pieces pour piano
proches de Satie, d’autres électro-
acoustiques, plein d’expériences avec
des ordinateurs, des trucs pour
orchestre et aussi 4.33, une piéce sur
le silence, sur ce qui se passe quand
on ne fait rien avec tout un ensemble
de bruits.

Cage a pas mal provoqué, il a été
scandaleux dans le sens ot il était le
premier a tenter quelque chose (par
exemple les happenings en 1939). Ce
qui I'intéressait c’était le processus :
comment on déclenche, comment on
réunit les éléments avec I'importance
idu hasard qui autorise 'imprévu. Il
lest né en 1912, mort en 1992, Cest
un peu un témoin du XXeéme siécle,
II a été tres proche de peintres, de
chorégraphes, de metteurs en scéne,
de compositeurs. .., pour moi c'est un
peu la figure de l'artiste du XXeme
siccle qui a frayé pas mal de chemins
dans de multiples directions. Quel
héritage en reste t-il, que peut-on en
faire, oli cela va t-il nous emmener ?

beaucoup de choses et qui les donnait

si vous voulez le faire différemment, il

En France, il y a peu de choses
publiées sur lui alors qu'il a écrit
énormément mais ce n'est disponible
quen anglais. Donc, ce spectacle est
aussi pour faire découvrir des facertes
cachées de Cage. De plus, il avait un
humour énorme. La simplicité de ses
éclats de rire m'a donné envie de faire
le spectacle. C'est magnifique quand
il rigole ; il aurait été ennuyeux,
chiant, je ne m'y serais pas intéressé.”

Le processus créatif :

“J'essaie de trouver au théitre des
choses dont on n’a pas 'habitude sur
un plateau, des choses qui me
réveillent. J’aime me laisser sur-
prendre dans mon travail, réunir des
gens et un matériau (textes,
images...). Que va t-il se passer avec
ce groupe ? Ici, c’est une équipe d’an-
ciens et de nouveaux car j’aime la
fidélité mais aussi le chamboulement
des habitudes. Les habitués permet-
tent d’aller plus vite et les nouveaux
tempéchent de tinstaller dans une
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routine. Je prépare des choses mais
j’aime aussi ne pas savoir ce qu'on va
faire certains jours pendant les répéti-
tions. Parfois C'est périlleux parce que
tu te dis que tu vas arriver nulle part.
Mais le théitre est un lieu de I'art en
mouvement ; ¢'est pour ¢a que j'aime
travailler avec des plasticiens, des
musiciens, des danseurs, des gens qui
viennent du cirque (pour I'idée de
numéro, sans liens nécessaires) ...

La scéne reste un endroit ot 'on a
encore la chance aujourd’hui d’étre
différent et que ¢a reste vivant. Le
cinéma 'est moins puisque le public
regarde une toile, les lieux d’exposi-
l‘ions sont un pcu Sfa[iques. sey lnais IC
théitre peut amener les gens 2 se ren-
contrer. Dans Cage circus, les specta-
teurs sont sur la scéne avec les acteurs
au sein d’un cercle. Tu peux y faire
rentrer des choses mais c’est aussi la
Terre, le monde qui tourne... Il faut
que le théitre évolue de cette maniere
pour contrer un certain classicisme.

(suite au very




(...)Clest le troisitme spectacle que
je fais sous cette forme. Les spectateurs
attendent des personnages avec une his-
toire, un début, un milieu, une fin et ils
sont un peu déconcertés et méme parfois
décus. Clest aussi ¢a que 'on cherche. En
musique, on a accepté plein de boulever-

ments, de mélanges, en peinture aussi
raiec beaucoup de phases, au théicre non.
Ce qui marche toujours le mieux cest
Shakespeare, Moliére et Marivaux méme
si il y a des mises en scéne plus modernes
que d’autres. Moi, en tant que spectateur,
ica m'ennuie plutét. Alors que cest sur
une scéne de théitre qu'il peut se passer
[des choses éronnantes ; on peut ressentir
des troubles forts du fait de cette présen-
ice des acteurs et du public dans un
méme lieu.
Dans Cage circus, les sources sont mul-
tiples : textes, musique, inventions,
objets. .. Laspect ludique est fondamen-
tal. Le public doit entrer dans la pitce

110 m2 :

x-membre du Bel Canto Orquestra de
Pascal Comelade, Pierre Bastien
peut, pour une oreille distraite, passer
pour un adepte de la ritournelle mélanco-
lique, version petite trompette. C'est négli-
ger la dimension ludique et conceptuelle de
son travail, lorsqu'il élabore par exemple un
album complet (Eggs Air Sister Style) de
variantes autour d'une méme mélodie, éoge
de la fugue, composé notamment avec le
Meccanium, un dispositif autant plastique
qu'acoustique, actionnant divers instru-
| ments (cordes pincées, grartées, percutées...)
2 'aide de structures de Meccano motorisées.
! Une “musique machinale” proche des instal-
i lations de Pierre Berthet et de Frédéric Le
| Junter, amas de matériaux de récupération
i bricolés et fonctionnant soit comme des ins-
{ truments, soit comme des dispositifs géné-
| rant, par leur propre dynamique, des tex-
| tures sonores de guingois, qui gardent tou-
| jours une résistance aléatoire.
! Si Pierre Berthet tend davantage vers la
| plomberie, soufflant avec autant d’enthou-
| siasme dans des tuyaux en méral, en PVC cu
en carton, Le Junter tente quant 2 lui une
incursion dans le domaine de la variété, caté-
gorie salon des refusés. Ses textes, tout en
glissements, homophonies et jeux de mots
improbables ( ¢z moule, ¢a frite, ¢a boule, ¢a
crite’), éructés d’'une voix de coron en
goguette, prouvent sa lecture assidue d'écrits
bruts, tout en insistant sur les contextes
’émergence de sa production (*On a bu des

quelles que soient ses rétérences, d ol

les diverses portes d’entrée, méme pour
les enfants. Je n'ai pas I'impression de
faire un théitre expérimental mais un
théitre d’expériences oli on essaie de les
mener 2 bien. Il y a des choses abouties,
d’autres pas, mais on tente quelque
chose. Clest la tentative et la volonté de
faire part qui importent plus que le résul-
tat final. Cage a dailleurs toujours tra-
vaillé autour du processus de création
sans forcément privilégier le résultat mais
plutét la démarche. Que va t-on produi-
re en mélangeant des éléments sonores,
picturaux, écrits... ? Y aura t-il
invention ? Il faut se donner cette chan-
ce, prendre le risque de trouver un nou-
veau rapport : si plusieurs personnes par-
lent ensemble qu'est-ce que ga va finir
par créer, ou si personne ne fait rien
combien de temps ¢a peut durer ?”

Propos recueillis par Eric Prévert

Locataires bruyants -

Davantage cabane de chantier que bungalow sur la Riviera,
110m? est un espace sonique aménaggé par cinq brocanteurs de décibels,
grouillant de machines infernales et de mélodies entétantes. Portrait de ces
_|musiciens atypiques. -

flies”).

Les trois iconoclastes se sont associés pour
I'événemient A deux figures de la prolifique
scéne belge : Rudy Trouvé, membre fonda-
teur de dEUS (et barbouilleur de quelques-
unes de leurs pochettes d’albums) et d'autres
formations comme Kiss my Jazz, Dead Man
Ray..., et DJ Low, inclassable touche-a-tout
capable du trip-hop le plus oppressant
comme d'improvisations spatiales ou brui-
tistes, qu'il travaille & I'occasion de ses nom-
breuses collaborations, notamment avec Jim
O'Rourke, David Shea, Zeena Parkins et
Toshinori Kondo au Klapstuck Festival de
Louvain.

Frangois Piron




